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LILIA CRISTIANI LEYO:
PREFERIRIA Preferiria no hacerlo. Bartleby
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El relato de Melville tiene una breve presentacidon por el narrador, un
abogado, que advierte al lector de las dificultades de la tarea emprendida
al elegir relatar unos fragmentos de la vida de Bartleby, un escribiente al
que contrata, y cuya biografia no puede hacerse porque no hay material
ninguno para tal fin. Sélo sefiala un dato que es en realidad un rumor:
Bartleby habria trabajado en una Oficina de Cartas Muertas en
Washington, de donde fue despedido por un cambio en la administracion.
Eso es todo lo que se podra saber de Bartleby.

El escribiente, un copista, pronto deja su funciéon y enarbola una frase
“preferiria no hacerlo”,-Iwouldprefernotto- a la cual se aferra con inusual
tenacidad produciendo a su alrededor todo tipo de perplejidades y
decisiones. Finalmente, la muerte como destino.

Acerca de la figura desdibujada de Bartleby y lo que Deleuze denomina su
“férmula” se desarrolla el trabajo de los autores.

Pardo se interesa en la funcion copista de Bartleby. Se trata de cargar con
la letra, es decir, preservar la literalidad del texto al cual no se le puede
adscribir ningln sentido. La palabra no dice nada, “conserva sus ventajas
practicas (la posibilidad de copias exactas) y sus desdichas teédricas (la
letra muerta)”, es decir, sin asistencia de la voz interior que comprende e
interpreta. Bartleby repite su formula como una copia: “preferiria no
hacerlo”. La frase opera sobre el acto mismo de copiar, al que renuncia.
Queda detenido en un presente perpetuo, sin historia y sin devenir. De
Bartleby no puede decirse nada en tanto se define sélo en forma
negativa, por lo que no prefiere, lo que declina. Tampoco dice qué es lo
que no prefiere. Instala un campo de indiscernibilidad. Pardo se pregunta
si es posible otorgar humanidad a aquel que sélo se puede contar por lo
que no hace, por todo aquello que rechaza.

Agamben inserta el relato de Melville en la tradicion filosdfica aristotélica.
Toda potencia de ser o hacer algo es siempre, para Aristételes, potencia
de no ser o no hacer. Es la potencia en cuanto tal. Bartleby pertenece a
esta constelacion. Como escriba que ha dejado de escribir es la figura
extrema de la nada de la que procede toda creacidén y, al mismo tiempo,
la mas implacable reivindicacion de esta nada como potencia pura y
absoluta. Deleuze distingue, al respecto, una voluntad de nada de una
nada de voluntad y otorga a esta nada de voluntad una potencia que
tiene un poder devastador.

“La formula desconecta las palabras y las cosas, las palabras y las
acciones, pero también los actos linglisticos de habla: priva al lenguaje
de toda referencia, de acuerdo con la vocacién absoluta de Bartleby, ser
un hombre sin referencias, ni a si mismo ni a ningun otra cosa”. La
formula no deja nada en pie. En cada aparicion instala el estupor a su
alrededor y convierte las propuestas del abogado en algo que linda lo
ridiculo. Seria un alivio para el abogado si Bartleby no quisiera hacer algo
pero no se niega sino que niega algo no preferido.

El interés del psicoanalisis no ha quedado ajeno a esta formula que, como
tal, es una verdadera creacion. Anabel Salafia en su libro “El fracaso de la
negacion” transita los textos de estos autores pero especialmente hace
trabajar el texto de Freud -La Negacion- y los aportes de Lacan de su
Seminario “La Etica del Psicoandlisis” analizando la funcién de la
negacién. Va a decir que Freud no aborda la negacién como formacion de
defensa sino como una légica que incluye una ética. Lacan va a
introducir a partir de las formulaciones freudianas el campo operacional
de Das Ding. Este campo esta relacionado con lo que es de la vida y con
lo que es de la muerte. Y hace esta observacion: alguien puede
“preferir’ el Mal.

La negacion, como operacion, permite admitir a través del signo
negativo lo que no esta permitido decir. Afirma, de este modo,
una existencia, y también la posibilidad de seguir hablando.

Su fracaso surge como negativismo. Bartleby con su féormula de
desistimiento existe como una nada de voluntad. El “preferiria no hacerlo”
toca la nada, avanza en esa particular preferencia hasta su extincion. La
posibilidad de encontrarse con pacientes en los que se revela un proyecto
del Mal introduce interrogantes, como sefala la autora, respecto a la
direccidn de la cura en el sentido de la salvacion. Recorrer el texto acerca
del fracaso de la negacion abre un enfoque rico en consecuencias para la
clinica.

INVOCA- LUZ LEMOS LEYO:
Invocaciones - Dionisos,
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Nueva Vision

Invocar: (del latin invocar/e), demandar ayuda mediante una suplica
vehemente.

El autor nos introduce con un titulo que no deja de abrirnos pregunta,
vamos recorriendo una pluma que nos convoca al resurgimiento del
deseo en su invocacidon. Luego de este recorrido, Didier Weill efectua
algunas consideraciones respecto de la musica en cuanto a posibles
abordajes terapéuticos en patologias mas alla de la neurosis.

Buscando ahondar en su aporte conceptual respecto de la pulsién
invocante, vamos a partir del desarrollo lacaniano cuando suma las
pulsiones escopica e invocante a los objetos de la pulsion de Freud,
nuestro autor retoma el desafio; distingue la Demanda de la pulsion
invocante, destacando: “/a invocacion es un movimiento que sustrae al
sujeto de esa dependencia

(Significante) en tanto no esta en el presente, pero se situa en un futuro
posible desde el que lo llama como pura posibilidad”; va a desplegar la
pulsién invocante en un ritmo pulsional de cuatro tiempos.

Se nos presenta esta pregunta: Cuando el parlante esta arrinconado ante
la Demanda en su mandato sordo, alli el ritmo de la pulsion, bordea la
dimensidén de lo Real al modo de la tragedia? de ser asi nos resulta
pensable, (precisamente porque hay un agujero en la necesidad), que en
sesidn se transita un tempo, una escansion que también abre lugar a la
posibilidad de palabra.

Nos resulta orientador para seguir el recorrido de Weill, pensarlo en
consonancia a la formalizacion hegeliana, cuando define el Tiempo en un
devenir, sefialando un antes y un después, el tiempo en la
conceptualizacion de Hegel implica el movimiento y el cambio. La lectura
nos remite en cuanto a su estructura logica al modo de las categorias
hegelianas de Tiempo y Espacio, esta imbricacion pulsional que realiza el
autor, nos resulta cercana a las consideraciones del fildsofo en relacién al
deseo por advenir como temporalidad en el espacio.

Es mas, para situar como sucede el transcurrir del tiempo en la existencia
Hegel nos remite a Julio Cesar sofiando el imperio antes de cruzar el
Rubicon, asi es como articula el transcurrir del tiempo en un ritmo que
transita: Porvenir, pasado, presente.

Retomando nuestro autor abordamos la “solucién” Freudiana desde esta
cita: “Lacan sostiene que el Otro esta agujereado y es inconsciente -.... -
se aparta de toda resignacion planteando que precisamente porque hay
un agujero en la necesidad significante, el hombre dispone del poder
increible de probar que no esta solo: en el punto en el que el logos falta y
deja al yo (moi) radicalmente solo, el sujeto del inconsciente puede
demostrar, precisamente, que no esta ni ausente ni solo; puede articular
un Significante que por una parte le da existencia y por la otra tiene el
poder paraddjico de invocar una alteridad, no la que ya no esta ahi, sino
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la que todavia no esta”. (P.106, Didier Weill obra citada).

Freud nos trae el relato del suefio de “la inyeccién de Irma”, en un
momento en que no encuentra entre sus colegas, los otros tres Doctores,
quiénes acepten la “solucién freudiana”, entonces en sus escritos convoca
a la transferencia al psicoandlisis, transferencia al sentido de los suefios,
va a decir en el relato de su suefio el significante: "TRIMETILAMINA".

Al encontrarse ante ese real que es la boca abierta de Irma, sobrelleva la
angustia ante ese Real al sostenerse en su deseo, retomando las
conversaciones con su amigo Fliess (carta del 12-6-1900)* y se afirma
en su Invocacion diciendo la palabra: “trimetilamina”, se trata de un
Significante que trasciende el significado y al precipitar la caida del
sentido, opera un movimiento: Alli Freud no esta solo, ahi apuesta a un
deseo particular, ahi sucede la marca del inicio de su alejamiento de la
Medicina y la invencion del método de la interpretacion onirica, (carta a
Fliess del 24-7-1895), llegando a establecer el sentido de los suefios:
“Una vez llevada a cabo la interpretacion completa de un suefio, se nos
revela este como una realizacion de deseos”, trae a la existencia el
Discurso del Psicoanalisis, otro discurso que, al iniciarse nos convoca a
nosotros, psicoanalistas que aun no estabamos ahi.

“Cuando Lucia Pelaez era muy nina, leyé una novela a escondidas. La leyd a pedacitos, noche tras
noche, ocultandola bajo la almohada. Ella la habia robado de la biblioteca de cedro donde el tio
guardaba sus libros preferidos. Mucho camind Lucia, después, mientras pasaban los anos. En
busca de fantasmas camind por los farallones sobre el rio Antioquia, y en busca de gente camind
por las calles de las ciudades violentas. Mucho camind Lucia, y a lo largo de su viaje iba siempre
acompanada por los ecos de los ecos de aquellas lejanas voces que ella habia escuchado, con sus
ojos, en la infancia. Lucia no ha vuelto a leer ese libro. Ya no lo reconoceria. Tanto le ha crecido

adentro que ahora es otro, ahora es suyo.”

Eduardo Galeano, “La funcidn del lector 1”, El libro de las abrazos, Catalogos, Bs. As., 2001. Pag. 8
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Detalle de E/ grillo del hogar, Charles

Dickens, Londres, Bradbury y Evans, 1846.
Ilustrada con grabados de Maclise, Doyle,
topoon Stanfield, Leech, Landseer.
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